AZ ENTROPIA remény-¢(?)

Az entrdpia és informacio ellentétek
(Norbert Wiener)

Olyan univerzumban vagyunk, ahol egyre tobb az informacio és egyre kevesebb a
jelentés
(Jean Baudrillad)

Rend és Kéosz cimmel hdrom installciét mutatott be Bortnyik Eva a budapesti
Magyar Képzomiivészeti Foiskola Barcsay Termében. A kiallitas Tubak Csaba
kozremiikddésével késziilt, s tudatosan épitett a harom egymasba nyilo, ablak nélkiili
terembol allo kiallitotér adottsagaira. A sotét termekben a latogatd csak a miivek
fénye segitségével tajékozodhatott, melyek fizikai és szellemi kisugdrzasa igy
egymastol elvalaszthatatlan.

Entropia alatt leginkdbb olyasmit értiink, ami a rend, rendezettség ellentettje
olyan folyamat (annak mértéke, allapotjelzoje), amit Gigy irhatunk le, hogy - a szdmos
lehetséges koziil most Bortnyik Eva kedvencét idézzem - egy magara hagyott zart
rendszerben a "rendezetlenség" foka (a rendszer entropidja) nd. E fogalom nem csak
fizikai értelemben ismeretes (termodinamika masodik fotétel, vagy a Planck-allando
felfedezése), de megtalaljuk példaul Shannon és Weaver klasszikus miivében (The
Mathematical Theory of Communication, 1949), illetve kozvetlen, miivészeti
Osszefliggésben gondoljunk Rudolf Arnheim: Entropy and Order (1971) c. kdnyvére,
mely e kiallitast jelentdsen inspiralta. Pontosabban e miiveket az a szellemiség és
gondolkodasmadd hatja at, melyre példakat tobbek kdzt Arnheim is hoz.

Az elsd - legnagyobb - teremben a két hosszanti falon kilenc, illetve hét kis
kukucskald doboz, melyek mindegyike az egyik oldalon a tekintet szamara nyitott,
sikoptikaval fedett, s a mélyén hatulrol megvilagitott transzparens, illetve az egész
términiatiir karakterét tekintve "alholografikus" képet mutat. E plasztikus sorminta
keretezi a terem koOzéppontjaban elhelyezett, hasonl6 formaju, de jovall nagyobb,
vetitoszerkezeteket (monitor, projektor) rejtd kubust. A nagy kocka ugyanazon (kb.
négy perces, 8 mm-es fekete-fehér filmfelvételen alapulo, végtelenitett) elektronikus
képszekvenciat teszi két irdnyban is lathatova, s ezt egy "talalt", repetitiv médon
sokszorozott zenei motivum kiséri. A két irany, ahogy a képsor lathatova valik,
egyuttal a "kint" és "bent" kozti kiillonbségtevést is sugalljak: a monitor képére a
dobozba benézve tekintiink, mig a tiloldalon a projektor segitségével ez a kép egy
hatalmas véaszonra ("bentrdl") kivetiil. Mintegy atlatunk az egész tombon, de
képtelenek vagyunk sulyossagat, a kétiranya sugarzas ellenére is kikeriilhetetlen
zartsagat figyelembe nem venni: valojdban mas mikoddik benn(iink is), mint ami
lathatoé kinn. Még egy elem van e teremben, egy sikfilmekbdl Osszeallitott, am a
kozepén vertikalisan elhelyezett, a filmek mogiil egyetlen szabadon hagyott, keskeny
résen sugarzé neoncsd fénye miatt a sotéthez tapadd kép, mely igy egyszerre
tengelyként €s valasztovonalként értelmezett. A nézo a terem valamely pontjan
alldogalva kovetheti a projekciodt, ami egy szimuldlt rontgenfilm hatdsat kelti, vagy
inkabb egy rontgenkép hatasu, fekete-fehér szekvenciakbdl allg, verbalisan nehezen
megragadhatd képsor mogott miikddo pasztazod vagy scanneld kamera (egy flusseri
értelemben vett "apparatus") érzetét sugallja, mely mindezt az informaciétomeget
ugymond egyaltalan lehetdveé teszi, elénk tarja, de melyrdl végsd soron éppugy nincs
valos informacionk mint ahogy az altala nyujtott informaciok értékelési modjarol
sincs. E ponton ez az igy is zartnak tiino rendszer 6nanalizisbe kezd, hogy még inkabb
bezéaruljon: ehhez azonban a latogatd allaspont valtoztatasa sziikséges. Ha ugyanis az
fentebb csupan egy pontban értelmezett latogatd (eddig: a nézo) elmozdul, sétalgatni
kezd, felfedezheti a falakon 1évé (mar leirt dobozokba rejtett) képek
elrendezettségének modjat: egy sajatos perspektivat, mely a sétalgatast bekalkulalja,
kozépre mutat és az egyes képeket mint a folyamatos, képkocka szinten
értelmezhetetlen vetitett kép bizonyos, esetleges (még inkabb: feltételezett,



lehetséges) elemeit ("lathatatlan" részeit) expondlja. E "nem mozgd" részképek nem
vesznek el és nem adnak hozzd semmit (legkevésbé informaciot) ahhoz, amit a
"mozgo" képet latva a néz6 tud(hat)ott, viszont megtekintésiik modja és lehetosége
altal hozzaadjak az installacioszerkezethez a tanacstalan, barangolo, vizsgalodo nézoi
mozgast, ami itt a pasztdzd kamera ellentétje, s ami a szd szoros értelemben a
"sotétben tapogatodzas" allapotat idézi elo. Melyet persze az installacio (készitd?) -
mivel mii(vész) - megvilagosodasként kivan (akar, mint "Kunstwollen") értelmezni. A
zardjel szdndékom szerint itt nem divat és modorossdg okan hasznaltatik: valodi
kérdésnek érzem, hogy a fenti logikusnak tiind kdvetkeztetésekre az installaciot
(miivét) 1étrehozo miivészi szandék feltételezett felfedezése, vagy pedig csakis és
kizarolag a mii annak ottléte és allapota nyujt alapot.

crer

nyilé, masik terembe, e munka vizsgalata az el6z0 kontrolltesztje is lehet. A tér
kodzepén, immar leplezetleniil, egy videoprojektor, a vetitd fénysugar utjaba pedig egy
tikor keriilt elhelyezésre, utobbi oly modon, hogy a vetitofény irdnyat részben
megvaltoztassa: igy ugyanazon videdanyag a terem két (egymassal derékszoget zaro)
falan egyidejiileg lathato. De nem ez a lényeg. A fal ugyanis kiilonbozoképp
"preparalt": a "szemben" 1évOn attetszo térformdak (henger, siklapok) keriilnek a
vetitett képet, egy bizonyos szazaléka ugyanakkor e képinformacionak a feliileteken
fennakad, mas szoval "ott is latszik", a formakbol (pl. henger) kovetkezo
torzulasokkal. A masik falon (ahova a tiikor altal jut el a kép) egy fekete alapon fehér
savokbol rajzolt négyzethalo alkotja a vetités szdmara a vasznat. E csikok egymastol
és a vetitotol valo tavolsagat mar a vetitett anyag hatdrozta meg, ugyanis ez épp
akkor, hogy a vetitofény altal rajzolt szeliden mozg6, parhuzamos fénycsikok (ez
lényegét tekintve a super 8-as filmen alapuld vided legjellemzobb motivuma)
tavolsagaval essen egybe. Igy elofordulhat az a helyzet, mikor a vetitett
parhuzamosok ¢épp a fekete felilleten 1€vo fehér négyzetracs horizontalis vagy
vertikalis vonalait vilagitjdk meg, pontosabban teszik onmagukat lathatova azzal,
hogy épp a fehér és nem a fekete feliilettel esnek egybe - ez azonban korantsem tartos.
A mozgokép fénycsikjainak pozicidja ugyanis lassan, de allandoan valtozik, mely e
specialis vetitofeliilet kodolasaban megsziinést jelent, minthogy a folytonos,
parhuzamos vonalak szaggatottakka valnak, a kovethetonek latszo folyamat pedig a
konfrontacié nyoman kaotikussa. A két "rend" kioltja egymast, majd jjarendezi,
kdosz ¢€s rend periodikus fluktualdé miikodése tapasztalhaté itt meg azzal a
kiegészitéssel, hogy mig a folyamat egésze idoben tekintve kaotikusnak nevezheto,
addig a térben megjelend vetiilete jol rendezett. Kdzben persze folytonosan lathato a
kontrollmonitort is helyettesitd, attetszo téridomok révén megtort, megzavart, de
mégis "valos" vetitett képet mutatd falon, hogy mit is vetit a gép. Tehat a kérdés arrol,
hogy "mit", attevodott arra, hogy ...mire?

Hogy mire vetitiink, ha épp vetitiink, egyaltalin nem mindegy, sem nem
evidens. A harmadik terem installacioja (egy kb. 10 év elotti mii aktualizalasa)
radikalisabban veti fel ugyanezt a kérdést, sot, nem is kérdez: mutat. A megszokott,
fehér vetitovaszon-téglalap helyén harom, ¢éleinél egymast érintd fehér henger all. A
film (immar valdéban super 8-as, vetitogéppel vetitve), erre projektalodik, és mégis
vagy inkabb mintha: a hengerek latszanak a vilagitonak. A plaszticitas érzete a sajatos
fénykinetikai forditds révén elevenebb, mint barmely holografikus moziban vagy
szoborkiallitdison. Minden megfordul: a projekci6 imagindcioba valt at, a fény
anyaggal "toltodik", a hatarozott, statikus téridomok Uj format oOltve mobil
térkaleidoszkoppa alakulnak (Moholy-Nagy Léaszl6-i értelemben is).

Mig a masodik, TRANZIT c. installacional a vetitofeliilet homogenitasanak
kétfajta, két szempontbol elgondolt megtorésére keriilt sor addig a harmadik, TRI
cimiinél a harom henger egyszerlien a 3D-t ajanlja a homogén sik helyett a vetitésre.
E radikalis felvetések, hozza kell tenni, csendben és szeliden torténnek. Bortnyik Eva
(Tubak Csabaval egyiitt) csendesen, de kovetkezetesen, meg nem alkuvo kitartassal
épiti életmlivét, melybdl az elmult tiz éves periodus - e kidllitdssal egyiitt - arra is



tanusag, hogy lehetséges egy experimentalista, kisérleti attitliddel szinte klasszicizalo
formakkal dolgozni, nemzetkozi szinten is jelentds miveket alkotni. Nem torodve
divatokkal, egyszeriien csak a kiemelkedo, maradando szintje ald nem mertilve.

A kdosz talan elkeriilhetetlen, hogy a rend legyen felmutathat6, mig a rendben
felmutatott kdosz  formdja  jelentéssel  toltdodhet fel, hasonloképp a
természettudomanyos gondolkodas furcsa attraktoraihoz. Csupan mig ott az adat
jelentové tétele sejteti a format, itt a forma, a formalis meghatarozottsaga veszi magat
koriil a "jelentés" lehetdségének holdudvaraval.

Peternak Miklos

(A Baudrillard idézet angolul: We are in a universe where
there is more and more information, and less and less meaning.)

(Megjelent a — ,,Rend és Kaosz” Kiallitas katalogusaban, 1993)



