Bacso Zsuzsanna Eva:

A Kepes Gyorgy altal alapitott CAVS rovid torténete, kiillonos tekintettel a fénymiivekre

Ha az idén 94 éves Kepes Gyorgy jelen lehetett volna az Elektrotechnikai Muzeum A4
fény a tudomdnyban és miivészetben cimi tegnapi kiallitismegnyitojan és emlékiilésén, dromteli
eseményként lidvozolte volna a szdmara oly kulcsfontossagu gondolat és vezérelv — a miivészet,
tudomany ¢és technika, illetve mivészek, tuddsok, mérnokok talalkoztatasanak és
egyittmikodésének eziton is valé megvalosulasat. Ugyanis tegnap — az egri Kepes Kézpontban
rendezett, immaron hagyomannya valt és nemzetkozivé boviilt Fényszimpoziumokhoz hasonléan
ismét egyiitt iiltek és egymast hallgattdk elektromémdokdk, lézerkutatok, holografusok, tudosok,
foto- és festomiivészek, irok és mivészettorténészek.

Kepes egy levelében irta: “Tervem, hogy az egyéni alkotdsok hangsulyozasa helyett egy
sokagt mivészeti kdzosséget teremtsiink, szervezett egységet, amelyben az egyéni alkotasok
szerepe olyan lenne, mint a hangszereké egy nagyzenekarban.”

Kepes egész életében egy 1j, kozosségi képzomilvészet sziiletésének sziikségességét
hirdette, melyhez — hite szerint — mivészek, mérnokok, kutatok Osszefogasara van sziikség.
Munkéjuk gylimélcse egy emberibb ¢s megkomponalt urbanisztikai kdrnyezet lenne, vagyis az
emberiség visszanyerhetné — Kepes szavaival élve — a “természet elvesztett pompajat”. Kepes
Gyorgy szédmtalan eldadasban, publikdcioban érvelt, mondhatni agitalt a teammunkakban
alkotott, komplex, environmentalis 1éptékli miivészi kdrnyezetalakitas sziikségessége mellett. A
mindenki szamara megkozelithetd és elérhetd mialkotdsoknak a modern technika minden
eszkozével felszerelt mihelyeiben kell sziiletnie, igy szintereiiil a varos utcai, kozterei
szolgaljanak — vallotta.

Mar Moholy-Nagy megfogalmazta az 1946-ban megjelent Ldtds mozgdsban cimi
mivében:

»---A megujulas valodi forrdsai olyan fénystudiok lennének, amelyeknek az idejétmult
festbakadémiak helyébe I1épve végre a mai lényeges kifejezési eszkozokkel kellene
foglalkozniuk...”

»~A jovo legtobb vizualis mive a ‘fényfestd’ feladata. Rendelkezni fog a fizikus
tudomanyos ismeretével és a mérnok technoldgiai jartassagaval, s ez 6sszekapcsolodik majd sajat
képzeletével, teremtd 0sztonével és érzelmi erejével.” (Moholy-Nagy)

Moholy-Nagy Laszl6 joslata a ,,fényfestd”-rdl az utobbi negyven évben realizalddhatott,
hiszen az elmult évtizedekben lezajlott (opto-)elektronikai forradalom kovetkeztében a fény

egyediilallo adottsagokkal rendelkezo, valodi miivészeti médiumma valt.



Kepes Gyorgy festd, designer, fotografus, fénymivész, tanar és elméletiro. Sokoldalu
munkassagat, céljait, a kozdsségi miivészetrdl vallott gondolatait Ondk jol ismerik. 1928 6ta tartd
mivészi palyafutasa Magyarorszagon csak 1976-t6l, Micsarnokbeli életmi tarlatatol valt
kozismertté. 1978-ban és 1979-ben jelent meg magyarul az Egyesiilt Allamokban 1944-ben és
56-ban kiadott két fo elméleti miive, 4 latds nyelve és A vilag uj képe a miivészetben és a
tudomanyban. A 80-as évek hazai Kepes kiallitasait a Mivész nagylelki adoményozasai
kovették. 1986-ban a Vigado Galériabeli anyagot, majd 1987-ben életmiivének jelentds részét az
orszagnak ajandékozta. Az 1991-ben nyilt egri Kepes Kozpont tobb mint kétszaz mlvon és
illusztracion keresztiil mutatja be a munkassagat. Szamos fotogramm, fot6 és festmény talalhato
még egyéb fovarosi €s vidéki gyljteményekben (példaul: Szépmiivészeti Mizeum és Nemzeti
Galéria; Magyar Fotografiai Muzeum, Kecskemét; Szent Istvan Kiraly Muzeum, Székesfehérvar;
Szombathely). Az érdeklodok szamara tehat leghozzaférhetobbek galériakban elhelyezhetd, falra
akaszthato, két dimenziés mivei. Legalabb ennyire fontos, ha nem fontosabb azonban a kepesi
¢letmliben az itthon legkevésbé ismert és legkevésbé bemutathato teriilet, a jelenleg is mikodo
Center for Advanced Visual Studies (tovabbiakban CAVS) intézetének megalapitdsa, amely a
fény mint médium miivészetbeli alkotd modon val6 felhasznéalasat kutatta és kutatja.

Jelen eloadas a CAVS keretében megvalosult nagy alkotdsok (fényfalak,
fényinstallaciok) mellett hangsulyt helyez a Magyarorszagon legkevésbé ismert, soha nem
realizadlddott, csoportmunkakban tervezett nagy, kornyezetalakitd, environmentalis léptéka

fénymda tervekre is.

I. Az MLI.T. és a Harvard tanara — Kepes munkassaga a CAVS megalapitasaig (1945-1967)

A chicag6i évek utan 1944-ben jelent meg elsdé Osszegzd konyve, A ldtds nyelve. A
gazdagon illusztralt mi folytatdsa ¢s kibovitése Moholy-Nagy Ldtds mozgasban cimi
konyvének, pedagdgiai szandéku és értékl attekintés a térbeli erokrdl, ezek sikbeli abrazolasarol,
a szinek egyensulyar6l ¢és pszichologiai hatasairol, a képszerkesztésrol, perspektiva
abrazolasokrol, a fény- és szinelméletekrol, a kollazs és montazs szerepérol.. A New Bauhaus
kiadasaban megjelent kotet kdtelezo anyagga valt a vilag jonéhany design-tanszékén, s 1979-ben
magyarul is megjelent.

“Mivészek és koltok, tudosok és mémokok latszolag két kiilon vilagban élnek. Nincs
kozos nyelviik; kozos szimbolumaik sem 1éteznek.” — panaszolta Kepes A ldtdas nyelvében.

A latas nyelve sikere utan viszont meghivast kapott az M.I.T. (Massachusetts Institute of

Technology, Cambridge, Massachusetts, USA) School of Architecture and Planning karara, hogy



varostervezok és épitészek szamara vizualis designt tanitson. A mlvész — szamos kiils6 munkaja
mellett — 1945-t61 1974-ig az M.L.T. kotelékében dolgozott, 1967-ig vizualis tervezési kurzusok
tanaraként, interdiszciplinaris eldadasok és szeminariumok szervezdjeként, majd a Center for
Advanced Visual Studies (CAVS) megalapitasa utan 1973-ig, nyugdijba vonuldsaig annak
igazgatojaként.

A foleg a technika ¢és a természettudomanyok koré polarizalodott egyetemen kertiilt Kepes
eloszor személyes kontaktusba mérnokokkel és tudosokkal. A régi Moholy-Nagy elv, a mivészet
¢s tudomany talalkoztatdsa volt a kiinduldpontja, az 0j technikai és tudomanyos tényeket,
eszkozoket az 11j mlvészet szolgalatdba akarta ¢és tudta allitani, hiszen a chicago6i design iskolaval
ellentétben az M.I.T-n végre megfeleld anyagi és technikai bazis 4llt a rendelkezésére.

Rendkiviil sokoldalti tevékenységet folytatott ezekben az években; tanitott, Norbert
Wiener matematikussal és meghivott tudosokkal egyiitt interdiszciplinaris eldadasokat szervezett.
Fény és szin, valamint vizualis design szeminariumokat vezetett, kiallitisokat rendezett, majd
ezek eredményeit elméleti irdsokban — tanulmanyokban és vaskos kotetekben — publikalta.
Fotozott, és visszatért a két évtizedig mellozott festészethez. Walter Gropius, Luigi Nervi, Koch,
Pietro Belluschi, Alvar Aalto tervezte épliletekben muralidk, szines iivegablakok és fényfalak
tanuskodnak tervezoi tevékenységérol.

A fény médiumként, imazsként és szimbolumként szerepelt mivészetében. A
fénykurzusok tanitdsi programjanak részeként, a fénykisérletek eredményei, mint festmények,
fotdk, fotogramok, kiallitasok, environmentalis tervek €s mint az ezek alapjan késziilt elméleti
irasok realizalodtak.

A két évtizedes M.L.T. tanarkodas alatt Kepes eloadasaiban és szemindriumain két fo
teriiletre koncentralt. A Fény és szin (Light and Color), Vizudlis tanulmanyok (Visual Studies) és
Halad6 vizualis tanulmanyok (Advanced Visual Studies) elnevezési kurzusok a chicagoi évek
kiterjesztett folytatasat jelentették. A késd negyvenes években Kepes szervezésében, Norbert
Wiener vezetésével tartott, a tudomany jelenlegi allasarol szolo heti beszélgetések pedig a
tudomany ¢€s a mivészet dsszekapcsolhatosaganak elméletét (is) erdsiteni kivantak. Megragadta
0t Wiener lelkesedése a szamitastechnika irant, fizikusok, matematikusok, neuropszichologusok
¢s biologusok tagitottak tovabb a kurzusokon részt vevok latokorét.

Sajat és hallgatdinak fénykisérleteit — az egyéb kiallitasrendezések mellett — tematikus
tarlatokon mutatta be az M.L.T.-n.

Igy az 1951-ben az M.L.T. Hayden Galérijaban Uj latkép (New Landscape) cimmel
rendezett kiallitason — a szem érzékelési tartomanyat Kkiterjesztve, a tudomany legujabb

eszkozeivel, mikro- €s makroszkopikus szinten, infravords, ibolyantuli vagy rontgenképekkel —



,»a lathato vilag Gj hatarait” mutatta be, azokat, ,,...amelyek eddig lathatatlanok voltak a szem
szamara”. A tudomany és miivészet kapcsolatat — talan tildimenzionalo — kiallitas pillanatképek
sorat vonultatta fol a minket koriilvevo vilagrol; csillagkod-felvételek, Hold-képek, tengerfenék-
fotok, 1égifelvételek, novényi szorok, €16 organizmusok, vitaminok kinagyitott képei szerepeltek
fémotvozetekkel, lang- és robbanasfotokkal egyiitt. Anyagat tanulmanyokkal kibovitve az 1956-
ban megjelent azonos cimil kdnyvben is publikalta.

1965-66-ban szintén az interdiszciplinaris szeminariumok és az M.1.T.-n tartott kurzusok
eredményeképpen jelent meg az altala szerkesztett hatkdtetes Latds és érték (Vision and Value).
Az akkori vizualis ismeretek és gondolatok enciklopédikus referencidjat nyujtd esszékotetek
felépitése a mar megszokott volt; a — javarészt USA-beli — tuddsok é€s vizualis miivészek
tanulmanyait a tovabbgondolast segitd gazdag képanyag egészitette ki. A hat kotet idorendben:
The Education of Vision; Structure in Art and in Science; The Nature and Art of Motion;
Module, Proportion, Symmetry, Rhythm; The Man-made Object; és Sign, Image, Symbol.

Kepes 1960-ban elnyerte a Guggenheim 0Osztondijat ,,A fény mint kreativ médium”
témakdr tanulmanyozasara. 1965-ben — amikor meghivott professzorként a Harvardon is tanitott —
cim@ kiallitds a fény harmas — kognitiv, esztétikai és szimbolikus — szerepét, s mint centralis
mivészeti eszk0z fontossagat mutatta be, a mualtban, a jelenben és a jovoben.

Az M.LT. épitészeti karan szerzett kapcsolatok eredményeképpen a negyvenes évek
végétdl Kepes tarsszerzoként szamos nagyszabasu mi 1étrehozasdban makddott kodzre. A
kornyékbeli iskolak és helyi konyvtarak festett tizzomanc falai utan, az 1959 és 1965 kozotti
idoszak a nagy lélegzetl mozaik muralidk, szines livegablak tervek sorat hozta, s ez id6szakra,
1959-re datalodik a KLM New York-i iroddjaba tervezett 15 méter hosszi fényfal —
fénymiivészetének egyik csticspontja — €és a philadelphiai Rohm & Haas székhazban 1évo
fliggesztett fénymennyezet is. Pietro Belluschi csaknem minden épitészeti megbizasahoz ot
valasztotta designeréiil, de Kepes egylitt dolgozott Walter Gropiusszal, Carl Koch-hal, Robert
Preusserrel és Luigi Nervivel is.

1950-ben vilagitdé fényreklamot, cégért tervezett a bostoni Radio Shack elektronikai
szakiizlet szamara. Az absztrakt festésii, ritmikusan domboritott acél-szerkezet hatterén
elektromagneses hullamok, az elektronika szimbolumai jelentek meg neonbodl, a bolt nevének
hattérvilagitasti betQi vertikalisan fesziiltek a konkav fém alapra. Az eredmény egyik legelsd
példdja annak, hogyan alkalmazhatok Kepes esztétikai elvei a mindennapi életben a

fénytechnologia egyik képzeletgazdag kereskedelmi felhasznalasaval.



A KLM légitarsasag New York-i iroddjaban folallitott Programozott fényfal az éjjeli
varos folotti mamoritd repiilés érzését volt hivatott folidézni. ,,Az éjszakai ragyogas mindent
megtisztit...(j ablak nyilik a kozmoszra...A fény és a szin 10j, megszépiilt vilaga ez, a
végtelenségé, ahol eltinik a perspektivaérzékelés, érzékszerveink megzavarodnak, a kozel és
tavol, kicsi és nagy, véges és végtelen, fiiggdleges és horizontalis 6sszemosodik...Ez a véletlen
csoda egy Uj mivészet igéretét hordozza magaban: a fény ‘hangszerelésének’, komponalasanak, a
‘szinek megzenésitésének’ mivészetét.” — irta Kepes a fényfal sziiletését elemzo cikkében.

Kepes a fényfal megalkotasahoz tizenhét évvel elobbi, Chicagoban szerzett tapasztalatait
hasznalta {61, amikoris 1942-ben alcazasi technikakat kutatod és oktatod tanarként sokszor atrepiilt
az éjszakai varos folott. Az éjjeli varosfotok mellett szamos — kiilonb6zd médiakkal végzett —
fényfoto, -festmény és -kompozicid szolgalt a KLM fényfal elotanulmanyaul.

Templomok, katedralisok tivegablakainak tervezdjeként a gotikus katedralisok hatalmas
ablakainak koncentralt és rendezett fényhatasait szerette volna felidézni. A San Francisco-i Sziiz
Maria katedralisndl a szerkezetet kereszt alakban osztd nonfiguralis szines iivegablakok
szinszerkesztése csak latszolag esetleges; a felkeld és lemend nap sugarai a sargdk mellett
dominans kék és voros lapokra ragyognak, mig a déli nap izzasa féleg sargakon ¢és fehéreken at
melegiti fol az — egyébként meglehetosen rideg, sziirke belsd beton teret.

Elsé mozaikfalait a Sheraton vallalat Robert Preusser altal épitett dallasi, houstoni,
chicagdi épiileteire tervezte, ezeket kdvette 1959-ben a dallasi nagyszabasu Temple Emmanuelle
velencei-iiveg mozaik fala (épitész: W.W. Wuster, Sanfield & Meyer), majd 1964-ben Los
Angelesben a Travelers Biztositoé (épitész: W. Beckett és R. Preusser). A Temple Emmanuelle
19 méter magas téglafalan tiirkiz és smaragd {ivegmozaikokat ragasztott a rozsaszines
narancsszini mexikoi téglak kozé a habarcsba. Kepes ismerve a szinek interakcidit, tudatosan
alkalmazta egymas mellett azokat; az 5. szdzadi ravennai Galla Placidia kék és arany
ragyogasanak mai rokonaként az attetszon sugarzo smaragd és a tiirkiz a mennyei szférat evokalja
a ,,foldibb” téglaszin mellett.

A kornyezetalakitas igényével fellépo, teammunkéaban késziilt nagy tervek sorat 1960-ban
a baltimore-i Fénytorony-terv nyitotta meg. (Két, 50 méter magas acél iker-vilagitotorony 30
méter magassagban egy 0.75 méter atmérdji, apro bronzlemezekkel fedett és fényld, aranyfiisttel
boritott fényernydt tartott volna.)

Szintén 1960-ban vetette fol egy — az M.I.T.-n mint akadémiai gazdaintézményen beliil
alakitandd — vizualis kozpont sziikségességét, ahol a kiilonféle tudomanyok és mivészeti agak
képviseléi — természettudosok, képzomiivészek, mérnokok, technikusok, zenészek,

videdmiivészek — kdzos munkaval, és az M.L.T. széles technikai bazisat felhasznalva dolgoznanak



ki kornyezetalakito, oOkoldgiai 1éptékii mialkotasokat. A kollektiv munka eszménye még
Budapestrol eredt, ahol a konstruktivizmust idealizald6 Munka-kor szocialis missziot is teljesitett.
Modellt jelentett még szamara a Bauhaus, a londoni évekbol John Ruskin és William Morris
hatasa, és — elsdsorban — a chicagdi intézet mihelymunkaja. Javaslatat 1965-ben fogadtak el,
éppen a Fény mint kreativ médium kiallitas megrendezésének évében. 1967-t61 1) fejezet
kezdodott Kepes életében; a CAVS igazgatdjaként széles skalaju environmentalis struktardk

tervezését Osztonozte €s iranyitotta.

II. A CAVS alapitasa — Kepes mint igazgaté és miivész (1967-1974)

Noha Kepes az otvenes évek kozepén kezdte el tervezni — valdszinileg a vizualis
szeminariumok kiterjesztéseként és az interdiszciplinaris eloadasok hatasara, valamint a Princeton
Institute for Advanced Studies szervezeti mintajara — a Center for Advanced Visual Studies
alapitasat, a CAVS csak 1967-ben nyilt meg.

Hivatalosan az Epitészeti Karhoz (School of Architecture) tartozott. Kepes célja az
M.LT-n beliil egy olyan laboratérium létrehozasa volt, ahol festok, szobraszok, filmesek, fotdsok,
szinpadi tervezok, grafikusok, zeneszerzok (stb.), egyszerre mintegy nyolc-tiz mivész,
Osztondijasok és poszt-doktorok folyamatosan egyiitt dolgozhatnak, kozeli kontaktusban az
akadémiai kozosség épitészeivel, varostervezoivel, tudosokkal, mérnokokkel.

A CAVS-ben nem tanitds, hanem fény-, szin- és kinetikus kutatds, kisérletezés,
szamitogépes filmkészités, egyiittes projektek megalkotasa folyt, de tartottak eldadédsokat,
szeminariumokat és informalis bemutatokat is az M.I.T. hallgatoknak és mas érdeklodoknek. A
palyazatuk alapjan idekeriilt vagy meghivott miivészeknek kreativ munkaidejiik felét a kozdsen
elhatarozott és elfogadott célok szolgalataba kellett allitaniuk, emellett individualis mtiveket is
alkothattak. Els0 kozos tervilkk a bostoni kikotd, a Boston Harbor — szandékaik szerint —
természetes kornyezetté vald atformalasa, a kinetikus és fényformak széles environmentalis
hasznalata volt, az éjszakai varoskép és a kikotd szolgalatara. Kutatasaik sordn szabadon
hasznalhattdk az M.I.T. altal nyujtott lehetoségeket.

Mikddésének harminckét éve alatt a CAVS-ben 312, vagyis atlagosan évente koriilbeliil
tiz mlvész dolgozott. Az els6 években olyan neves személyiségeket sikeriilt megnyerni, mint
Paul Earls, Michio Thara, Ted Kraynick, Otto Piene, Vassillakis Takis, Harold Tovish és Tsai.
1987/88-ban magyar 0sztondijasa és “fellow”-ja is volt a Kdzpontnak, Csaji Attila személyében.

A CAVS els6 nagy environmentalis terve, ,,a természet elveszett pompajat kompenzalni
hivatott” Boston Harbor Project Kepestol fogant. A bostoni kik5to kiilonleges lehetoséget nyujtott

a felhok jatékat, a viz mozgasat, a fény és idojaras ciklikus valtozasait is érzékeld, szenzoros



modalitasra képes eszkdzok felhasznalasara. Kornyezeti méretli és hatast, mozgd és vilagitd
szerkezet(ek) szinesitették volna tovabb az éjszakai Boston fényhatasait, fogadva az ideérkezo
idegent, s identitas lehetoséget kinalva az ottlakoknak. A sirdn lakott nagyvarossal szemben a
sok lakatlan szigettel tlizdelt 6cean-6bol hatalmas vizfeliilete a fénymivek paratlan helyszinét
jelentette volna.

A CAVS munkamodszere szerint az alapelvekben vald kolcsonds megegyezés utan
minden tag sajat, 6nallo tervvel jelentkezett. Kepes programozott usz6 fényfalat tervezett. Az egy
mérfold hosszisagban kabellel Osszekotott fényszorok valtakozo geometrikus kombinaciokban
valtakozdan mozg6 fényeket sugaroztak volna nagy erosséggel, nagy latotavolsagra. A modellben
a vizben uszo, atlatszo bolyak konkav résziikkel tiikrozték az égbolt fényeit. A benniik 1évo
fényforrasok a tiikrozo feliilet felé fordultak, s a fény-viz hatast megsokszorozando, isz6 pumpak
spriccelték a vizet.

A tagok fénytervei kozott szerepeltek az ég felé mintakat rajzold keresdfények, az
oceanra csikokat rajzold elektrolumineszkalo bolyak, szél-hang-fény szobor. Az egykori Zero-tag
Otto Piene, késobbi CAVS igazgatd — sajat karakteriszikus stilusanak megfeleloen — tizennégy
pontos Gtletparddét ismertetett; mesterséges esd altal 1étrejovo vagy ¢€jjel langold szivarvanyt,
oriasi fiist- viz- és fénycsovakat, sz6 szigeteket almodott meg. A Boston kornyéki elhasznalt
gazok a viz f61¢ vezetve egyetlen, hatalmas ,,Lang”-ban égtek volna el.

A CAVS els6 nagy environmentalis projektjébdl semmi sem valdsulhatott meg. A
financialis és organizacidés nehézségek miatt egyébként a Kozpont nagy environmentalis tervei
csaknem mind megvaldsitatlanok maradtak.

A masodik nagy CAVS tervezetben, az 1971-t61 1973-ig tartd ,,Charles River Project”-
ben a szép, am erdsen szennyezett bostoni Charles folyot valasztottak esettanulmanyul. Uj
szennyvizelvezetd szisztémakat, sétautakat, parkokat, szokokutakat, mikdodtethetd, ugyanakkor
esztétikus viztisztitd berendezéseket, hidraulikus szobrokat, hidat terveztek, uj szerepet adva a
folyonak.

A CAVS a viztisztitast izgalmas kozosségi mivészeti lehetdségnek tartotta, s ezt
valasztotta harmadik nagy projektjéiil. Ahogyan 6kori Romaba érkezvén a viz utjanak iinnepelt
fénypontja volt az artisztikus akvadukt, vagy ahogyan a gotikus és reneszansz kutak a hasznossag
mellett gyonyorkddtetnek is, gy ma a — jelenleg a polgarok szeme eldl elzart — monstrum
viztisztito struktarak , kinetikus szobrok”-ka alakitva vizualis élményt nyujtananak.

Kepes ehhez kapcsolodd tanulmanyaban nem kevesebbre vallalkozott, mint hogy
munkatarsaival egyiitt atfogd tervet nyujtson be az ,.environmentalis kannibalizmus” kivédésére.

Az emberiség altalanos kornyezetvédelmi feladatait négy alappontban vazolta, majd kijeldlte a



mivészek szerepét a megvalositasban. Eszerint a viz-, levegd- és radioaktiv-szennyezés, a
szemétproblémak felmérése utan tuddsoknak kell kiszamitaniuk a probléma megoldhatosaganak
idobeli és anyagi vonatkozasait, majd a kozfigyelmet minden lehetséges médiaval, minden
nyilvanos forumon erre kell terelni.

Kepes egyik hallgatoja egy ,,.Szennyezettséget monitorozo torony”’-nyal jelentkezett. A —
formajaval a romai obeliszkeket idéz0 — messzirdl is latszo hatalmas fényoszlopnak Skologiai
szerepet is szant; bizonyos fénye a légszennyezés kritikus szintjén riasztotta volna a lakossagot.
(Hasonlo fénytorony folallitasat Kepes 1979-ben Budapesten is javasolta.) De Kepes csapata
tobbféle ,,adat-szokokut”-at vagy iranyfények létrehozasat is javasolta, melyek — a kozosségi €let
nagy tnnepeinek jelzofényeiként — gazdagitottak volna az éjszakai fény-latképet, s emellett a viz
€s a zaj szennyezettségének szintjérdl sugaroztak volna informaciokat.

Bar a projektek nem valosultak meg, a CAVS tervei harom nagy kiallitdson kdzonség elé
keriiltek (Explorations, Washington 1970; Multiple Interaction Team, vandorkiallitas 1972-
1973; Boston Celebration, Boston 1975-1976). Mindegyik kiallitasrol egy Kepes miivet
kiemelve:

Fotoelasztikus Jarda (Explorations): Kepes egy mérndk segitségével szerkesztette meg
jardajat. Kepes eredetileg egy fotoelasztikus hidat akart tervezni. A végiil megvaldsult 1,2 méter
széles és 7,3 méter hosszu jardan fényld szinek valtoztattdk konturjukat és szindrnyalatukat,
amikor nyomads érte a polarizalt lemezek kozé illesztett plasztik mezdket. A Jarda egyik elso
példaja volt a jelenleg a miszaki életben igen elterjedt szenzoros technikdnak. A kozonség —
jarassal, ugralassal, mozgassal — Onmaga alakithatta az eldadast, ritmikus fény-villédzast,
szinkavalkadot el6idézve. Kepes a Jardat tényleges beépitésre szanta, am terve nem valosult meg.

Kepes technikailag viszonylag egyszerti, mégis talan egyik leghatasosabb miive, a — még
1970-ben megtervezett és a tegnapi Csaji Attila eldadasban is ismertetett — Ldngok kertje
(Multiple Interaction Team). A Flame Orchard szamos 1,8 méter hosszl, 10 cm atmérdji gazzal
toltott aluminium csobdl allt, mintegy negyven lyukkal a tetején, ahol a gaz tavozott. Mindegyik
cso tetején elasztikus membrannal ellatott hangszorot helyeztek el, melyek vibraltattak a gazzal
teli csoveket. Ez hanghatast is eredményezett, és modulalta is a tavozo gazok égését. Kepes igy
kommentalta mivét: ”...A mai ember erds reakcidja a pislakolod gyertyafényre vagy a kandalld
langjanak szinpompéjara mélyebb gyokerekbol ered a mult iranti egyszerti nosztalgianal. A
langok Orokké valtozo, szabad és gazdag jatéka kiilonleges iizenetet hordoz a kiparcellazott
térben, monotonon sorjazé napok és homogenizalt, hideg és mesterséges vilagitasban €l6 ember

szamara. A langok a rég elfeledett 6si misztériumokkal kotnek 6ssze minket...”.



Kepes 1974-ben nyugdijba ment — hatvannyolc éves volt ekkor —, 1974-75-ben akadémiai
0sztondijjal Romaban dolgozott, am kapcsolata a CAVS-szel tovabbra is é16 maradt. A bostoni
Kortars Miivészet Intézetében az Egyesiilt Allamok fiiggetlenségének bicentenariumara ,,Boston
Celebrations” (bostoni tinnepségek) cimmel 1975-ben és 1976-ban rendezett két részes kiallitas a
CAVS keretében alkotéo mivészek munkainak bemutatasaval egyben ,,a kepesi évek” summazatat
is nyuUjtotta. Az elsd tarlat az ilinnepségsorozatra tervezett paradékat, performanszokat és
ideiglenes installaciokat mutatta be. Kepes a bostoni kikotobe szant Programozott fényfal
terveivel, Paul Earls zenés 1ézershow-val, Michio Thara mesterséges usz6 sziget-tervekkel, Otto
Piene ,sky art” ballon terveivel szerepelt. Az itt szerepld tizenhét CAVS-mivész koziil hét
jelentkezett fénymtivel, illetve olyan environmentalis tervekkel, modellekkel, melyekben alkotd
szerepet kap a fény; a gyertya langjatol a neonon, a tiikkrozéseken és programozott fényen at a
lézerig. Lowry Burgess példaul kilencszaz méteres jelzofényt tervezett, mely idojarasi
viszonyoktol fiiggden 50-100 mérfold tavolsagbol is latszvan hirdette volna Boston — és a fény —
dicsoségét. A CAVS torténetében a Boston Celebrations tervek zartdk az Okologiai léptéki
projeckteket.

Kepes 1967-t6]1 a hetvenes ¢évek kozepéig elsdésorban a Kozpont szervezésére,
iranyitasara, képviselésére €s az oktatasra koncentralt, s munkai altalaban szorosan 6sszefonddtak
a CAVS nevével, ugyanakkor individualis (fény)mavészként is alkotott, pedagdgusként pedig
szamos egyetem, konferencia meghivott eléadoja volt. Az 1968. évi XIV. Milandi Triennaléra
elkiildott — T. F. McNulty-val és M. O. Stevensszel egyiitt készitett — A vdros éjszakai latvanya
(The Nightscape of the City) programozott kinetikus fényfal Kepes fényélmény
megfogalmazasainak egyik nagyléptéki, a New York-i KLM fényfalnal ,,foldkozelibb” példaja.
A szines (narancs és vOrds) horizontalisan kifesziild lancokka fizott liiktetd fényd izzolampa-
sorok (tlz, utak, autok, kifutopalyak fényei vagy az élet kifutopalyaja) alatt barazdas-recés vastag
iiveg mogé zart hideg fénycsikok folytatjak és ellenpontozzdk a meleg fények vibralasat,
asszocialtatva a vizet (folyot, oceant), az &g kekjét, beteljesitve a négy Oselem modern
megidézését.

Utolso nagy koztéri megbizasat teljesitette Kepes, amikor 1979-ben a Harvard téren, a
Harvard egyetem kozvetlen szomszédsagaban, Cambridge elit- és alvilaganak talalkozohelyén, a
megyvilagitott hossza tivegfalban, a kiilonféle tonusu, szabalytalanul elhelyezett kékek kozott

nyilegyenesen fut végig a ,,vords vonal”.



III. A CAVS miikodése 1974-tol napjainkig

1974-ben a Center of Advanced Visual Studies iranyitasat a Kepesnél joval nagyobb
realitasérzékkel rendelkezd Otto Piene vette at. Piene 20 éven keresztiil volt a CAVS igazgatoja.
O individualistabb alkat volt; egyszerre vidam paradék, “sky” események szervezdje,
fényszobrasz, jonevl designer, lirai esszék irdja ¢és koltd. Noha palyaja kezdetétol
mivészcsoportok tagja volt — kezdte a Zérdban, majd folytatta a CAVS-ban — egyéni karrierjét is
kello odafigyeléssel irdnyitgatta. A “jelenbe tervezett jovo™ és idealista utdpidk helyett szamot
vetett azzal, hogy a CAVS-nek szélesebb publikumra, kényszerfien kisebb [éptékd, de
megvalosithatdé miivekre van sziiksége, az “itt €s most” elve szerint.

A fenti elvek jegyében atszervezett intézetben kevesebb szerepet kapott a fény, mint
médium. Hangsulyosabba valt az oktatds — 1975-t61 a CAVS hallgatoi alapdiplomat, majd a
kovetkezd évtol a “Master of Science in Visual Studies” fokozati diplomat szerezhettek —, olyan
) eszkozokkel foglalkozd kutatdsok, szeminariumok szervezddtek, mint példaul a video,
holografia, computer-design, telekommunikacio, 1ézer, sot “public art” és “celebration” is.

A CAVS rengeteg 6nallo és csoport kiallitdson vett részt, Europaban is kiallitott. (Pld.
1983 Electra — Parizs; 1985 Mehr Licht — Hamburg; 1988 Otto Piene és a CAVS — Karlsruhe,
stb.) 1981-1986 kozott Sky Art konferencidk sorat rendezték (Cambridge - USA, Linz,
Munchen). Piene igazgatdsaga alatt hattérbe szorult az urbanus 1éptéki tervezés, teammunkaba
csak egy-egy mi erejéig szervezodtek, példaul a Centerbeam (6. kasseli Documenta, 1977) és
Monocle (Mehr Licht, Hamburg, 1985) esetében.

A 6. kasseli Documentan szereplo Centerbeam tette — az akkor mar tizedik éve mikodo —
CAVS nevét igazan ismertté Eurdpa szamara. A harminckét fo Osszefogasaval megalkotott
environmentalis installacid konceptudlisan egy a varost és a természetet Osszekapcsolo
keresztiil egyesitette a koltészetet, mivészetet, humort, lathatdva tette a lathatatlant, helyszin volt
a pihenésre, kisérletezésre, €letre.

A Centerbeam 144 1ab hosszi egyenes strukturaja csdvezetékeket tartott, melyekben
stritett leveg0, gazok (pl. neon), gdzok, viz, jég, hang, elektromossag és kommunikaciés médiak
voltak. Minden egyes csdnek specialis funkcidja volt. A rendszer teljes hosszaban parhuzamosan
futott egy viziprizma. A csovezetéket kiillonféle segitd gépezetek lattdk el; generatorok,
transzformatorok, 1ézer, stb. Napenergiat gytijto tiikkrok és idoméro szerkezetek biztositottak az
események és eldadasok orkesztralis megszerkeszthetoségét. A mi felsorakoztatta a fény- és

hangjelenségeket; a napfényt, a tiikr6z6d6 fényt, a neon, argon 1ézer mesterséges fényeit, hasznalt



természetes és elektronikus hangot. Nappal hologramok voltak nézhetok, éjjelenként pedig hang-
¢és fényperformanszként funkcionalt. Minden ¢sé mikodott, hangot, fényt, latvanyt kibocsajtva. A
Centerbeam kinetikus “szobra”-hoz huszonot estén és ¢éjjelen keresztiil performanszok és
eloadasok kapcsolodtak, egyszerik és menetrend szerint ismétlodok. Piene “sky” eseményein
ballonok repiiltek az égbe, minden este bemutattak egy 1ézershow-t, a két utolsé éjjel pedig Otto
Piene ¢és Paul Earls ”lkarusz” cimi égoperdjat lathatta-hallhatta a k6zonség, Piene vilagito felfujt
ballonszobor szerepldivel.

A 6. Documenta igazgatdja szerint a Centerbeam utdéda a fiityiilo, g6zolgo, villogd
barokk szinpadi szerkezeteknek, a tlzijatékoknak, Tatlin 3. Internacionalé emlékmiivének, El
Liszickij elektromechanikai képes szinpadanak, a dadaistak gépeinek. Direkt folytatdsa Moholy-
Nagy Fénymodulatoranak; az eurdpai experimentalis tradicié talalkozasa az USA fejlett
kiallitas 100 napja alatt csaknem 1milli6é nézoé ismerkedett meg vele. A mivet egy évvel késobb,
1978-ban Washingtonban a Capitolium elotti téren is folallitottak.

Eurépaban még egy jelentds CAVS teamalkotds szerepelt, a Monocle cimi
environmentalis installdciéo (Mehr Licht, Hamburg 1985).

1993 és 1994 kozott Elizabeth Goldring és Paul Earls megbizott igazgatdként iranyitotta
a CAVS munkdjat, mig 1994-t61 1996 nyardig Krysztof Wodiczko volt a direktor. A varsoi
sziiletésti — eredetileg ipari formatervezd — milvész 1977-t61 “kulturdlis menekiilt”-ként élt
kiilf6ldon, Kanadaban, majd az USA-ban. A szocidlis elkotelezettségérdl ismert Wodiczko a
nyolcvanas években Idegen személyzet cimii projektjében Eurdpaban interjikat készitett
kiilfoldon emigracioban ¢lokkel, mely interjukat aztan az utca emberének is levetitette,
véleményalkotasra birva oOket. A hajléktalanok {igye 1984-t61 foglalkoztatta, “homeless”-
installaciokat készitett New York kiemelt helyein.

Az 10j igazgatd Kepes lelkesedésével €s idealizmusaval kezdett tervezni, eloszor is egy
oriasi léptékl projektet: A technologia demilitarizalas cimmel. Elgondolasanak alapja az volt,
hogy mivel az M.L.T. sok éven at a legfejlettebb tudomanyos eszkdzokkel és technologiai
kisérletekkel allt a nemzetvédelmi kutatasok élvonalaban, a jelenlegi poszt-hideghaborus
idoszakban kotelessége az eddigi militaris kutatasok eredményeit a civil vildg szolgalatdba
allitani, s ebben a munkaban a miivészeknek is részt kell vallalniuk.

Terve szerint elso 1épésben a mivészeknek meg kell ismerkedniiik a legfejlettebb kutatasi
technologiakkal, majd javaslatokkal kell jelentkezniiik. Ezek elbiralasa utan az elfogadott terveket
egy nagyobb — ¢és koordinalt — keretbe illesztik, a milivészek ezutan egyiitt, 6sszehangoltan

dolgoznak majd tovabb egy provokativ installacién, melyet utaztatnak, és elektronikusan is



tovabbitanak majd. Mivel a terv leirasa még az 1998. évi programban is szerepel, valoszini, hogy
egyelore legfeljebb csak részeredmények sziilethettek e projektben.

Elizabeth Goldring (Otto Piene felesége) Internet hozzdférhetdoség csokkentlatoak
szdmdra cimmel tart kurzusokat az utdbbi években. A CAVS tagjainak tevékenységi kore
szerteagazo (Yellowstone geothermal szobor, nukleraris emlékpark, olimpiai tervek Atlanta).

1996 nyaratol — és jelenleg is — az 0j igazgato a holografus Stephen A. Benton. PhD-jét a
Harvardon szerezte alkalmazott fizikabol, ahol optika professzorként tanitott 1973-ig. A CAVS
projektjeiben 1977 ota vett részt. Optikai, fotografiai és holografiai tanulmanyok szerzdje,
tanitvanyaival egyiitt 6 fejlesztette ki a vilag elsé holografikus vide6 rendszerét.

Az 1998. évi lisszaboni vilagkiallitasra meghirdetett, az Ocednok, a jové droksége cimi
téma inditotta el a CAVS OCEANET elnevezésh projektjét. Az Internet az 6cednokhoz és az
idojarashoz kapcsolodo adatok tomegét kinalja. Ez inspiralta a CAVS mivészeit, hogy a “data
art’-ot hasznalva — az adattomeget vizualizalva, akusztikus és egyéb szenzorok nyujtotta
lehetoségekkel kiegészitve — egy olyan environmentalis installaciot tervezzenek, melybe
“belemeriilve” a befogadd nemcsak informaciot, de esztétikai élményt is kap. A CAVS Interneten
két tervet is ismertetett, de a megvalosulasrol nincsenek adataink.

A CAVS jelene — az utdbbi évek nagy projektjei alapjan — elsdsorban a
komputermiivészethez, a “data art”-hoz és holografiai kutatasokhoz kapcsolodik. A CAVS-hoz
tartoz6 Media Lab az 1j, digitalis technologiak hozzaférhetoségét biztositja. A CAVS kurzusaira
Harvard hallgatdk is athallgathatnak, kreditet szerezhetnek.

A Kepes alapitotta, vilaghirivé valt CAVS mintdjara mara mar a vilagban kozel kétszaz
hasonl6 jellegii €s profilu intézmény Iétesiilt, melyek koziil néhdnnyal nemcsak a CAVS, hanem a
Nemzetkozi Kepes Tarsasag is barati és munkakapcsolatban all.

K0sz6nom szépen a figyelmet.



